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【摘 要】近 年来
,

随着认知科学的发展
,

人们发现一 些 用 于计算机领域的术语 可以被借 用 于 其它学科领

城
,

比如叙事分析
,

以 隐喻的形式来解释阐明各种现象
,

本文将计算机中的 断点和断点续传 与叙事分析 结合起

来
,

试图说明一种新的 通过借 用 断点和断点续传来分析理解叙事文本的 方式 ; 同 时
,

本 文还 力图揭示产生和理

解文 本中断点 的心 理过程
,

并论述 了这一新的 文本分析 方式 也有助于分析理解话语的连贯 和街接
。

【关键词 】断点 ;断
.

点续传 ; 叙事文
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当今社会正处于信息时代
,

计算机作为信息产业

的标志性平台
,

被广泛应用到各个领域
。

随着计算机

的普及
,

与计算机科学相关的术语也不断以隐喻的形

式出现在各个领域
。

在这迪领域当中最令人瞩目的就

是认知科学
,

尤其是认知心理学
、

认知语 言学等与人

工智能研究紧密相关的诸般科学
。

而正是受这些与计

算机科学相关的诸学科的影响
,

后现代叙事学研究当

中引人 J’ 不少相关概念
,

从而为能够明确和细腻地阐

释文本提供 了更加广 阔的大空
。

如 M而
e 一 La t ir e

助an ( 莱恩 ) 引人 r 虚拟
、

递归 、窗口 和变形 ( 马海

良
,

63 )的概念
,

为深入理解文本的
”

测不准
”

性
、

重复

叙事
、

大范围多角度叙事
、

以及叙事的异化做出 了令

人可信的解释
。

在本文中
,

我们希望能够为她的计算

机隐喻分析方法补允一点
,

即断点和断点续传对读者

理解文本的作用
。

首先让我们 r 解一下断点及断点续传和它们在

计算机中的重要作用
。

断点是由计算机的中断功能引

发的一个事件中的一个具有决定性意义的动作
。

中断
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的引发主要来自五种情况
:

一般的输人输出设备
、

数

据通道中断源
、

实时时钟
、

故障源 (如电源掉电等 )
、

以及为调试程序而设置的中断源
。

C P I J对中断响应

后
,

进人中断周期
。

中断周期包括
:

关中断 ( 是计算机

不能执行其他的中断 )
,

保留断点
,

保留现场
,

给出中

断人 口 并转人相应的中断服务程序
,

恢复现场
,

开中

断与返回
。

中断功能具有二种重要作用
:

同步操作
、

实

现实时处理
、

以及故障处理
。

它包括只种重要功能
:

实

现中断及返回
、

实现优先权排队
、

高级中断源能中断

低级中断的中断处理 (周明德
,

31 6)
。

断点续传主要应

用于电子信息的网络传输中
,

是故障源引发的中断功

能的扩展
。

这两种功能都与人类的认知特点有联系
。

人类的思维并不是连续的单一进程的过程
,

而是

多线程
、

需要并行处理多个事件的复杂系统
。

事实土
,

占人所谓的
“

一心不可二用
”

并不是对人类心理过程

的客观反映
。

现代语言学的研究表明
,

人对语义的理

解需要依赖对 l几下文的同时处理
。

一个人的所有经验

都构成他阐释文本的语境
。

而文本本身也提供给读者

新的经验
。

正如韩礼德与哈桑指出的
,

文本内所指称

的东西 与外界客观环境有时有着不可分割的联系
,

他

们认为
,

外照应是指
“

在语篇中找不到所指称的对

象
” “

语 言项 目的意义解释直接依存于语篇外客观环

境中的某个事物
。 ”

而内照应是
“
可以在语篇中找到

所指对象的
” “

语篇的语言项 月之间的照应关系
”

(黄

囚文
,

9 1 ) 正是联结和照应的出现从反面证实 J
’

中断

和断点的存在
。

作者写作和读者在阅读时
,

都既有对先前经验的

联系性思维活动
,

又有对将来发展趋势的预测性思维

活动
。

这两类思维活动对中断的形成和应用都有着重

要的作用
。

叙事的方式是线性的
,

但我们在读解和阐

释的过程中
,

认知方式并不是线性的
,

而是几条线索

并行
,

由 卜下文决定哪一种理解方式具有较高的优先

权
。

在一条主线索被选出后
,

次要线索将被设置断点

并被中断
,

从而使叙事得以发展
。

这种叙事方法主要

被应用
一

于散文和长篇小说的写作当中
。

我们将在本文

的后血进行断点分析的尝试
,

但首先让我们看看断点

是如何在人们的认知过程中起作用的
。

由于断点分析的观点主要借助于计算机领域的

一此技术和术语
,

所以分析也基本 .tI依从于计算机学

科
。

的分析模式
。

如前所述
,

计算机中的中断的引发主

要来自五种情况
: 一

般的输人输出设备
、

数据通道 中

断源
、

实时时钟
、

故障源 ( 如电源掉电等 )
、

以及为调

试程序而设置的中断源
。

然而
,

引发人类认知过程的

中断的条件应当只有四种
:

阅读与书写 ( 对应于计算

机中的一般的输人输出 )
,

遗忘 ( 个人的 ) 与隐瞒 (社

会的 ) ( 对应于计算机中的数据通道中断源 )
,

事故与

意外 (对应于计算机中的故障源 )
,

和惊奇与悬念 (对

应于计算机中的为调试程序而设置的中断源 )
。

这些

中断源并不是单独起作用的
,

而是随着认知的进程而

不断变更组合
。

当我们在阅读和书写时
,

我们的注意力集中在文

本
_

【几
,

对周边情形的注意产生 r 断点
。

但是
,

我们的记

忆力和物质运动变化的性质允许我们的认知对周边

情形进行现场保护
。

同样
,

当我们的阅读和写作进行

r 一段时间后需要休息
,

或者当我们的阅读和写作被

打断而不能进行下去时
,

我们的记忆力也允许我们对

已经完成的任务进行现场保护
,

以便我们回到文本时

能够迅速找到
_

L一次任务结束的地方
,

并尽量能够找

回当时的心情状态
。

这种断点在我们阅读小说
、

散文

等文学作品时不易被觉察出来
,

但是当我们阅读或写

作科技论文时
,

这种断点就很容易被发觉
。

囚为科技

论文所选用的文字大多数是平时不经常被使用的专

业术语
。

这些词语在我们的长时记忆里不经常被调

用
,

尤其在写作时
,

我们对它们的记忆主要利用短时

记忆
。

这样
,

在阅读和写作时就 卜分容易造成明显的

语义层面的断点
。

另外
,

当我们进行阅读或写作时
,

我

们的认知系统就会调集 一切认知手段对当前的文本

进行分析和发展
。

各种认知手段形成 r 不同的认知线

程
。

然而
,

由于在阅读和写作过程中最主要的认知手

段是视觉和听觉
,

所以其它认知手段诸如触觉
、

嗅觉
、

味觉等就常常被中断
。

我们可以说
,

就象计算机中的

键盘和鼠标一样
,

在阅读和写作过程中视觉拥有最高

优先权 ;而在听报告时听觉拥有最高优先权
。

同计算

机一样
,

具有最高优先权的线程可以中断低级线程的

中断
。

而且
,

具有最高优先权的线程的中断将导致无

法补救的失误
,

如思维的不连续性
,

信息的误读误听
,

对信息的误解
,

等等
。

另外
,

在我们阅读和写作的过程中
,

故事的主线

也会导致我们对次要线索的认知的中断
。

从传统的角

度看
,

作者应当把笔墨着重用在重点事件和重点人物

的描写
_
_

卜
,

目的自然是为 了把故事交代清楚
,

同时也

造就 r 读者在阅读的过程中忽略次要情节
,

跟随主要

角色的活动而思考和认知
。

这无疑将对次要情景的描

述和次要角色的活动造成中断
。

这一 类断点有时是由
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作者故意设置的
,

有时是由于客观条件不允许 ( 如创

作素材准备不充分 )而无法继续造成的
。

由作者故意

设置的断点又被称为隐瞒
,

由于客观条件的不允许而

无法继续时所造成的断点又被称为遗忘
,

它们构成叙

事中的事故与意外
、

惊奇和悬念
。

对于隐瞒产生的断

点
,

续传时所需的重述较少 ; 而对于遗忘产生的断点
,

续传时所需的重述较多
。

一般在出版成册的作品中极

少出现由于遗忘而产生的断点
,

因为几乎所有的作品

都是经过多次修订后才得以出版的
,

而经由遗忘产生

的断点都将在修汀时被删除或补充
。

通常情况下
,

这

种断点只有在手稿或未加修汀的 日记中才能见到
。

遗忘产生的断点是基于个体本身机能的障碍
。

由

于这种障碍将导致时间 L历史的中断和突变以及空

问
_

L视界的断裂和转换
,

我们把这类断点称为物理性

断点
,

由此产生的中断称为物理性中断
。

所谓历史的

中断和突变是指一个事件在未完成处理就不再向下

进行
,

或在未达到预测的处理目的时就转向其它的处

理方向
。

所谓视界的断裂和转换是指完成事件处理的

主客观条件发生变更
,

在该事件完成之前就已消失
,

并转入一个不相关的事件的处理
。

在阅读和写作过程

中
,

物理性断点就表现为整个语境的断点
,

即我们平

常所说的走神和跑题
。

在后现代文本中
,

故意设置物理性断点成为一种

时髦的写作手法
,

例如在一些后现代诗歌和小说中就

经常能够看到这种设置
。

Jam es J o y s 作为意识流派

的代表作家
,

就经常使用这种手法
,

如在他的著名意

识流小说 《尤利西斯 》 ( I J ly s s
es )中描写主人公布护

姆 ( B of o m )回忆当年 与妻子热恋时出现的恍惚心情

时的一段文字
:

性
。

但正因为连贯性不好
,

…才能原原本本地再现布

沪拇的支离破碎
,

来去飘忽的意识流活动
”
( 黄国文

,

16 )
。

这是因为乔伊斯口叮 s )在这一段文字当中所使

用的主要是逐一列举事件和感想
,

致使时间上产生中

断
,

亦即我们所说的时间 L历史的中断和突变
,

而造

成的
。

又如
,

.e .e C

~
gs (黄国文

,

54 ) 在他的诗 l o v e is

n l o r e

沉
c k e r 山山 l fo 招 et 中也采用 了故意设置断点

的手法
:

ot ve 15 m o er hit
c k er ht a n fo 招e t .

m o r e t hi i u l e r ht a n er c
all .

n 1 0 r e

n 1O f e

el d o m t h a n a v v a v e 15 w et .

丘e q Ue n t ht an t o 云扛1 .

it 15 m o st n l a d an d r n o o xl ly

a n d le s s i t s h al l 砚刀n b e .

ht an 泌 ht e s e a w h 1hC o n ly

15 d e即 e r ht an t h e s e a .

10 v e 15 le ss al w a y s ht an ot w 刃n .

le ss n ve e r ht ax 吸 a il v e .

l e s s b i gg e r ht an ht e l e as t b e
ig

n .

le ss 11t t l er t h a n fo 招 Iv e .

it 15 m os t s a n e a n d s 功旧y

阴 d m o er it c a n n ot id e .

ht an al l ht e s
匆 w h le h o in y

15 hi hg er t h a n t h e s匆

hS
e kj s

se d m e

二 M y y o u th
.

. N vee
r 昭由n

.

0川 y o n e e i t e o

me
s
二 O r h e sr 二 T砍 e ht e tm in

ht e er t o

mo mr w
二

N O
.

Re t u n 刀 n g n o t ht e s

am
e

… T he ne w 1 w a n t
.

N ot h in g n e w un d e r t ll e s
un

. T h加kL yo
u

aer es c a P川 9 an d n 刃n int
o

yO璐
e i.f oL ng e s t w ay m un d 15 th e s h o rt e s t w 好

h o m e
·

… A」1 c h a n g e d

二
F O堪

《儿 te n

二 hT
e

y o u n g a r e ol d 一

在这短短 一 段文字中
,

物理性断点 ( . )的设置随

处可见
,

几乎是梅一句就产生一个断点
。

正如黄国文

先生分析的那样
: “

句子间的衔接凌乱
,

没有什么连贯

在这首诗中
,

.e .e c o n u n g s 所设置的断点主要是

依据空间 上视界的断裂和转换而产生的
。

他对一些虚

词进行了实体化加 工
,

如 fo 电e t
,

er c
all

,

we t
,

fall
,

w in
, a il ve

,

be ign
,

fo 招ive
,

等等
。 ·

这样就为虚拟空间

的转换创造了条件
。

作者引 导我们的视界从引发

fo gr et 的事件跨越到引发 er c al l 的事件
,

并继续这种

跳跃性的思维方式
,

将我们的视界扩大到浩瀚无垠的

虚空之中
,

从而为我们体味爱的虚无性
、

广泛性提供

了无限的空间
。

相对于遗忘来说
,

隐瞒就多了一些主观能动的成

分在里面
,

根据弗罗伊德的精神分析说
,

遗忘可以被看

作是潜意识的隐瞒
。

隐瞒主要是由于作者为了让读者
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不能及时 了解到事件的发展方向和结果而设置的认

知障碍
。

隐瞒和遗忘的区别在于
,

隐瞒本身不能影响

事件发展的趋势
,

而遗忘则会导致事件发展的中断
。

所以
,

隐瞒一般不能长期进行下去
,

而且隐瞒有一定

的范围
,

不是任何人都隐瞒得丫的
。

因此
,

我们把由于

隐瞒而设置的断点称为认知性断点
,

把因此而产生的

中断称为认知性中断
。

认知性中断也可以根据隐瞒的

性质分为时问性认知中断和空间性认知中断
。

时间性

认知中断将把令读者知情的时间向后推迟
,

造成顺序

的不连续性
。

空 l可性认知中断将把事件的场景推移
,

造成语境的不连续性
。

这两种中断通常是并行发生

的
,

因为时间的跨越必然造成空间的转移
,

而场 景的

转移也必然造成顺序的颠倒
。

认知性中断产生的文学效果主要是惊奇 与悬念
。

根据罗刚的 《叙事学 》
,

惊奇与悬念的区别就在于
:

惊

奇是瞒着读者和人物
,

而悬念是只瞒人物不瞒读者
。

( 罗刚
,

90 )惊奇是突发型的断点
,

而悬念是有预兆的

断点
。

这是在小说中常常被用到的表现手法
。

如在小

说《水浒传》中
,

作者在描述武松打虎一节时
,

虽然一

直都是通过别人之 口 (洒家的劝说
、

冈下大树 卜的刻

字
、

官府的印信榜文 )传说景阳冈 卜老虎伤人的事情
,

血没有对这只老虎如何来到景阳冈进行具体的描写
。

只有当武松来到岗 卜
,

遭遇老虎
,

读者才算是 与它面

对面 r
。

在这一段中
,

作者没有让洒家拿出官文告示

来
,

lft] 只是传 J[ 信
,

让武松的质疑有了根据
,

并就此产

生一处断点 ;然后武松遇虎
,

又是一处断点 ; 打断哨

棒
,

又是 一处断点 ;打死老虎
,

突遇猎户
,

又是一处断

点
,

如此一步
1

步走下来
, 一波二折

,

作者在这 吧使用

的就是惊奇的手法
。

而在
“

智取生辰纲
”

一节
,

作者不

仅详细描述 J’ 杨志的一举一动
,

同时对晃盖
、

吴用
、

阮

氏兄弟等人的计划
、

准备都作 r 陈述
,

使得读者对他

们的子f 动历历在 目
,

只瞒杨志一人
,

用的就是悬念的

手法

在断点续传的问题 卜
,

惊奇和悬念也存在着差

异
。

作者在使用惊奇手法时
,

一般运用词汇衔接的手

段以求达到文本篇章的贯通 一气 ; 而在使用悬念手法

时
,

则一般运用语义连贯的手段来保证每
一

段文本都
`
丁整个文本在中心思想 l几保持一致

。

但二者通常都是

结合起来运用的
。

如
,

作者先描写武松在冈前饮洒
,

为
“

洒壮英雄胆
”

作下铺垫
,

然后暗用
“

哨棒
”

一物将个

文贯穿
,

却偏偏在打虎时
,

哨棒折 厂
,

全然出乎读者意

外
,

也令武松大吃一惊
。

金圣叹读到此处时批道
: “

半

日勤叙哨棒
,

只道仗它打虎
,

到此忽然开除
,

令人睦目

噪口
,

不敢复读下去
。

哨棒折 了
,

方显出徒手打虎异样

神威
。

只是读者心胆堕矣 !
”

(罗刚
,

93 )

在文本中
,

事故和意外是构成中断的基本要素
。

因为只有在遇到事故和意外时
,

原先的叙事进程中的

事件才有可能被中断
。

仍以 《水浒传 》中武松景阳冈

打虎一节为例
,

先是武松来到洒店
,

得知洒名叫
“

二碗

不过冈
” :

酒 家道
: “

肉便切来添与客官吃
,

酒 却不 添 了
。 ”

武

松道
: “

却 又作怪 !
”

便 问主人 家道
: “
你如何 不肯 卖酒

与 我吃 ?
”
酒 家道

: “

客官
,

你 须 见我 门 前招 旗上明明 写

道
: `

三碗 不 过 冈 ”
’

武松道
: “

怎地唤做
`

三碗 不过

冈
’ `

了
”

酒 家道
: “

俺家的 酒
,

虽是 村酒
,

却 比 老 酒 的 滋 味 ;

但 凡客人 来我 店 中
,

吃 了三碗 的
,

便醉 了
,

过不 得前面

的 山 冈去 : 因此唤做
`

三碗不过 冈 ”
’

然后是武松不信酒家所说酒的烈性
,

强逼洒家给

他倒酒
:

酒 家道
: “
你 这条长汉

,

倘 或醉倒 了 时
,

怎扶 的 你

住 ?
”

武松 答道
: “

要你扶的
,

不 是好 汉
, ”
酒 家那里 肯将

酒来筛
。

武松 焦躁道
: “

我又 不 白 吃你的 ! 休要 引老 爷

性 发
,

通教你屋 里粉碎 ! 把你这鸟 店子 倒翻转来 !
”
酒

家道
: “

这厮醉 了
,

休 惹他
。 ”

再筛 了六 碗 酒
,

与武松吃

了
。

.

到这里
,

喝完 f 洒
,

将要转人洒家告知武松景阳

冈 l几有老虎的事件
, j

于是设置 r 一个断点
。

然后是武

松看到官府的印信榜文
:

阳 谷 县示
: 为景 队 冈 上

,

新 有一 只 大 虫
,

伤 害人

命
,

现今杖限 各 乡里 正 并猎户人等行捕
,

未获
、、

如有过

往 客 商人等
,

可 于 已
、

午
、

未三 个时辰
,

结 伴过 冈 ;
其余

时分及单身客人
,

不 许过 冈
,

恐被 伤 害性命 各 宜知

悉

武松读 了 印信榜 文
,

方知 端 的有虎
、

欲待再 回酒

店 里 来
,

寻思道
: “

我 回 去时
,

须吃 他耻 笑
、

不 是好 汉
,

难以 转去
”

存想 了一 回
,

说道
: ’ `

怕 甚 么 鸟 ! 且 只顾上

去看怎地 !
”

.

于是 又设一 个断点
,

却是武松爱 lfU 子
,

硬着头皮

l
一

山
,

又心存侥幸
,

终于遇到老虎
:

原 来但凡世 上 云 生从 龙
,

风 生 从 虎
「 〕

那一 阵风过

处
,

只 听得乱树 背后 扑地一 声响
,

跳 出 一 只 吊睛 白额

大 虫 来
。

武松见 了
,

叫声
: “
阿呀 !

”

从 青石 上 翻 身下 来
,

便 拿那条哨捧在手里
,

闪在青石 边
(

.
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这时作者刁
`

开始进人打虎的正题
,

但此处的又出

现新的断点
,

是由于哨棒折 了
:

武松见 那 大 虫 复翻 身回来
,

双 手抢起哨棒
,

尽平

生 气 力 只 一棒
,

从半空劈将下 来
〔 。

只听得一声响
,

获获

地将那树连枝带叶 劈脸打将 下 来
。

定畸看 时
,

一棒劈

不 着大 虫 ; 原来打急 了
,

正打在枯树
_

!:
,

把那条哨棒折

做两 截
,

只 拿得一半在手 里
。

现在武松已经被逼到死胡同里了
,

只得徒手斗

虎
,

终于将虎打死
。

现在我们可以看出
,

武松作为江湖好汉
,

意外中

饮到好洒
“ 一

二碗不过冈
”

( 一次意外 )
,

自然要一醉方

休
,

结果连饮 了 l
一

五碗烈洒
,

已经洒意微酿了 (一次事

故 )
,

才会不听别人的劝阻而执意 仁冈 ( 事故 )
、

看到

官府的印信榜文 ( 意外 ) 却碍于面子不肯回转 (事

故 )
。

于是遇到老虎 ( 意外 + 事故 )
、

哨棒折断 ( 意外+

事故 )而不得不徒手打虎 ( 意外+ 事故 )
。

语篇中所有

的中断 (或转折 )都是由意外和 ( 或 )事故引发的
。

综
_

卜所述
,

我们可以看出
,

断点的设置在创作和

读解文本的过程中具有重要的意义
,

它是人的认知过

程的重要特点
,

同时也是研究文本衔接与连贯的重要

参数
。
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(上接 3 0 页 )现 r 民族特色
。

今天在世界大同的思想

影响下
,

我们要设计出具有中国特色的民族文化内涵

的作品
,

民间图案是我们最好的借鉴对象
。

200 2 年北

京申奥标志就是吸取 了民间图案中的百极图案变形

而来
,

设计者把百极图的形式稍加变化
,

对称的构图
,

变化为斜线的动感形式
,

单调的色彩改革成了丰富对

比强烈的色彩
,

既突出 了运动的动感形式
,

又有中国

的民族特色
,

受到 J’ 全世界设计者的赞美
。

中国联通

公司的标志也是利用中国百极图进行设计的
,

它是现

代科学和民族文化结合的最好例证
,

标志突出电讯的

特点不管从形式 卜还是内容都拉近了人民的距离
,

使

公众乐意接受
。

为现代教育注入新的血液
。

中国的设计教育起步

晚
,

改革开放后
,

国外大量的设计思想涌人国内
,

进 口

的图书和翻版的书籍比比皆是
,

深深的影响着设计

界
,

加 卜现代科技突飞猛进
,

电脑软件不断升级
,

在一

段时问内设计的作品利用英文字母
,

抽象的点
、

线
、

面

作为内容风行全国
,

使之大多数人看不懂
,

不解其意
,

拉远了人们的距离
,

忘却了民族文化的博大精深
。

今

天在 一 片返朴犷!真的同呼声中
,

挖掘民族文化思想
,

设计出具有民族特色作品的审美思想中
,

民问图案这

一传统瑰宝可说为我们找到新的设计理念
,

我们应该

大力倡 导
。

作为我们站在教育第一线的教师
,

应该担

当起此重任
,

把民族的审美思想结合现代设计理念传

授给学生
,

使民族设计文化发扬光大
,

设计出具有民

族文化的设计作品
。

中国民间吉样图案这一灿烂文化
,

从内容到形式

都充分反映 了吉祥这一永恒的主题
,

其特征
,

各具特

色
,

相互渗透
,

变化微妙
,

充分反映了占代劳动人民的

聪明智慧
,

为我们今天的设计理念提供了思路
,

为设

计教学增加了新的内容
。

中国民间吉样图案这一灿烂文化
,

从内容到形式

都充分反映 了吉祥这一永恒的主题
,

其特征
,

各具特

色
,

相互渗透
,

变化微妙
,

充分反映了古代劳动人民的

聪明智慧
,

她象一棵璀璨的明珠
,

在中国历史长河中

烁烁生辉
。

今天
,

举国 L下
,

处处呈现吉雨样云
,

团结

友爱
,

让我们把吉样这一永恒的主题
、

善美的思想弘

扬光大
,

世代相传
。
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